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Antonio Berni

Los emigrantes, Homenaje a Segall

1956

Técnica mixta sobre tela

Arte Latinoamericano
Apuntes sobre su historia e identidad

Mucho se ha escrito y discutido sobre la existencia o no del Arte Latinoamericano como tal;
interesante polémica que surgié a mediados del siglo pasado y que tuvo diversos escenarios y
protagonistas. Intelectuales, artistas, criticos y escritores, de dentro y fuera de América Latina
han intentado echar luz sobre este gran tema.

Seguramente, para muchos de origen inmigrante, el hecho de ser un “Continente Joven’, de
independencia colonial relativamente nueva, es lo que enmarca esta gran discusion sobre la
ldentidad, a modo de diferenciacion de la produccién cultural que venia de Europa.

Para otros, el avasallamiento de las culturas autéctonas de América, Precolombinas e
Indigenas, mediante la aplanadora colonial y religiosa, produjo un desastre irreparable,
continuando hasta el dia de hoy y cierto triunfo de un Arte Neocolonial.

Podemos argumentar muchas cosas, pero la realidad a esta altura del camino es que América
es Unica y multiple, y por ende es en su arte de riquezas y sutilezas infinitas, donde se puede
ver emerger la tramay la urdimbre de su complejidad multicultural.

Nuestros origenes son muy diversos. Por un lado los pueblos indigenas originarios, muy
diezmados y exterminados en algunos casos como Uruguay y Argentina, o con una presencia
cultural mas fuerte, como en México, Centro América y la zona Andina, y mas recientemente
la zona Amazonica, que luego de una gran confrontacion, hoy se manifiesta con gran energia
y de multiples formas.

Como inmigrantes forzados, los negros africanos traidos como esclavos, fueron poblando
América, con su cultura, su musica y su arte, en muchos momentos subterranea, secreta,
prohibida, pero con una fuerza descomunal, que ha ido reverdeciendo con el correr de los
anos.

Por otro lado, los inmigrantes que en principio eran espafioles y portugueses, luego se fueron
ampliando al resto de Europa Occidental, a Europa del Este, luego China, Japén y Paises Arabes,
hasta alcanzar casi todos los origenes. La falta de trabajo, las guerras vy la idea del Nuevo
Mundo; pleno de posibilidades, tierras, riquezas para explotar y paz, atrajeron a millones de
inmigrantes hacia América, con la esperanza de empezar de nuevo. Cada uno trajo consigo su
bagaje cultural, su lengua, sus comidas, su musica y sus dioses.

Este maravilloso crisol de razas de multiples origenes, llevé a distintos procesos de mestizajes
raciales y culturales y enriqueci¢ de una forma extraordinaria la creacion artistica y plastica.
A modo de ejemplo, la artista brasilera Adriana Varejéo cred su obra Tintas Polvo, a partir de
una pregunta que se realizé dentro de una encuesta del Instituto Brasileiro de Geografia
y Estadistica, en 1976: ;Cual es su color de piel? El resultado de las respuestas fueron 136
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términos, literales y figurativos. La artista selecciond los 33 términos mas exoticos y poéticos,
e hizo fabricar cada color en un pomo, que colocd cuidadosamente en una caja, y le puso los
nombres: Café con Leche, Encerada, Blanquita, Morenén, Quemada de sol, etc.

La mezcla de estos multiples origenes fue plasmando nuestra realidad multicultural, una
cierta Identidad que ha posibilitado la aparicion de lo que genéricamente llamamos Arte
Latinoamericano.

Cabe recordar que en Parfs, en 1924, en el Museo Galliéra, se realizé la Exposition d'Art
Ameéricain-Latine, organizada por la Maison de IAmérique Latine y la Académie International
des Beaux-Arts, donde se presentaban obras, entre otros, de los argentinos Horacio Butler,
Pablo Curatella Manes, Alfredo Guido, Emilio Pettoruti y Xul Solar; los brasilefios Angelina
Agostini, Victor Brecheret y Anita Malfatti, y los uruguayos Milo Beretta, Carlos Alberto
Castellanos y Pedro Figari.

Mas tarde, también en Paris en 1930, se realizd6 una muestra fundamental en la Galerfa
Zak, titulada Premiere Exposition du Grupe Latino-Américain de Paris donde se exhibieron
obras de los uruguayos Gilberto Bellini, Carlos Alberto Castellanos, Pedro Figari y Joaquin
Torres-Garcfa; los argentinos Gustavo Cochet, Raquel Forner, Victor Pissarro y Juan del Prete;
el brasilefio Vicente do Régo Monteiro; los chilenos Marco Bonta, Jorge Caballero y Laura
Rodig; los mexicanos Agustin Lazo, José Clemente Orozco, Diego Rivera y Lola Veldzquez
Cueto; el cubano Eduardo Abela; el dominicano Jaime A. Colson; el guatemalteco Carlos
Mérida; el ecuatoriano Manuel Renddn. En la seccion de escultura se incluyeron piezas del
mexicano German Cueto y el colombiano Rémulo Rozo. Podria decirse que esta muestra
conceptualmente representa el puntapié inicial del Arte Latinoamericano.

No es casual que Paris haya sido su primera sede, lugar donde muchos artistas iban a
encontrarse y aggiornarse. Las numerosas galerfas privadas existentes en Paris en el
periodo de entreguerras tuvieron un decisivo papel en la legitimacion del Arte Moderno,
y fue esa trama institucional, principalmente durante la década del 20 y el 30, la que dio
visibilidad — aunque con escasos resultados para su inscripcion ulterior en el discurso
hegemanico de la historia del arte — a la obra de los artistas de América Latina.

Desde entonces, mucho
ha cambiado en el mundo
del Arte Latinoamericano;
importantes colecciones se
tornaron grandes museos.
Un pilar fundamental para
este reposicionamiento ha
sido Eduardo Costantini
con su extraordinaria
creacion en Buenos
Aires, el MALBA en el
2001, con una seleccién
de obras de primer nivel.
Otros  coleccionistas vy
museos han transitado
el mismo camino, como
es el caso del maravilloso
Adriana Varejdo, Tintas Polvo, 2013, técnica mixta, 36 x 51 x 8 cm Parque-Museo INOTHIM,




cerca de Belo Horizonte; la Coleccion
Patricia Cisneros; la coleccion de
Ella Cisneros con el CIFO en Miami; el
MFAH en Houston o el MOLA en los
Angeles, entre otros. Se han abierto
importantes departamentos de Arte
Latinoamericano en los grandes
museos como por ejemplo el MOMA
y el Metropolitan de Nueva York, la
TATE de Londres, el Centro Pompidou
en Parfs, procurando crear sus
Primera Exposicion del Grupo Latino Americano, Galerfa Zak, Pafs propias colecciones, con curadores
1930 especializados y desarrollando periodi-
camente importantes muestras de artistas latinoamericanos. Asimismo, en las principales
ciudades comienzan a aparecer bienales, exposiciones, publicaciones y galerias de arte
especializadas en Arte Latinoamericano.

El Mercado se ha ampliado al mundo, junto con la globalizacién. Podemos decir con propiedad
que hoy la situacion es muy distinta. Es frecuente encontrar en grandes colecciones de pintura
internacional, maestros modernos latinoamericanos. A su vez, muchos de nuestros artistas
contemporaneos integran también destacadas colecciones tanto publicas como privadas en
distintas partes del mundo.

Algunos Antecedentes

La América Precolombina, madre natural de todas nuestras artes, tuvo un desarrollo cultural
riquisimo y multiple, creando ciudades, palacios, monumentos, ceramicas, textiles, ritmos y
formas. La abstraccion pura y la complejidad de estilos resaltan cuando visitamos los museos
arqueoldgicos en México, Guatemala, Pert, Colombia o Chile. Chichén ltza, Machu Picchu o
Palenque son ejemplos impactantes de arquitecturas, unidas a selvas o montafias de forma
magistral. A pesar del gigantesco manto de hostigamiento y ocultamiento colonial, las culturas
precolombinas, han sido redescubiertas mas por la ayuda de la Arqueologia que por la nula
conservacion por parte de la Corona espafiola. El impacto sobre los artistas del S. XX'y XXl
ha sido descomunal, como en Torres Garcia con el Monumento Cdsmico. O en los artistas-
arguedlogos de la Escuela del Sur, como Fonseca, Matto o Alpuy, donde su trabajo de campo,
influyé definitivamente en su arte. Como dijera Octavio Paz: “Quizds sin la pintura moderna yo no
hubiera podido entender el arte precolombino, pero, también probablemente, el arte precolombino
me ensefio a comprender un poco mejor a los grandes pintores de nuestro siglo.” (O. Cardona,
1995, pag. 5)

Durantelos Siglos XVIly XVIIl las artes plasticas estuvieron ligadas en suinicio al arte religiosoy la
arquitectura colonial. Tal es el caso del maravilloso Barroco Americano o el Arte Misionero. Los
artistas viajeros fueron en principio los primeros en mostrarnos los paisajes y las costumbres.
Luego en el S XIX aparecieron los precursores americanos como verdaderos creadores de
una primera identidad, con raices en un inicio mas cercanas a la Academia Europea, como el
caso de Juan Manuel Blanes en Uruguay, Prilidiano Pueyrredén en Argentina, Pedro Américo
en Brasil, 0 José Maria Velazco en México.

Por otro lado, el fascinante Arte Popular y el Arte Otro o Brut, surgidos desde lo marginal,
en zonas rurales, en el interior profundo o en centros Psiquiatricos o de reclusion, han
ido emergiendo con dificultades y han ido llegando en nuestros dias a museos, galerias y
exposiciones, marcando el paso en forma contundente dentro del llamado Arte Culto.



Las Vanguardias Modernas. Un poco de Historia.

Ya desde principios del siglo XX en la consolidada América Republicana, muchos artistas
latinoamericanos viajaron a Europa y tomaron contacto con los movimientos de vanguardia.
Por interés o por reaccién, desarrollaron propuestas relacionadas con el expresionismo,
el cubismo, el constructivismo y el futurismo, participando activamente de sus circuitos de
exposiciones y debates, en ciudades como Paris, Madrid, Barcelona o Milan. Durante los afios
20y 30, varios de ellos regresaron a sus paises de origen y como protagonistas de las escenas
nacionales, lideraron las distintas batallas entre lo tradicional y “lo nuevo”.

Es dificil establecer una Identidad del Arte Latinoamericano. Mas bien se trata de una realidad
multicultural, con variados lenguajes y puntos de vista.

E. J. Sullivan, afirma que “Las figuras que representan los comienzos de la modernidad en las
primeras décadas del siglo XX en Latinoameérica habian pasado un periodo importante de su
vida en el extranjero. Sus experiencias alli y sus amistades con algunos de los artistas europeos
mds progresistas que trabajaban en la América Latina resultaron decisivas en la creacidn de un
espiritu de rebeldia ante el statu quo artistico. Pintores como Diego Rivera, Tarsila do Amaral, Rafael
Barradas, Armando Reverdn y Xul Solar estudiaron lo nuevo y a veces lo chocante en Paris y en
otras ciudades, asimildndolo a su manera. Sin embargo, es ridiculo y hasta imposible citar a un solo
artista como un “Picasso mexicano” o un “Matisse venezolano” o un “Kandinsky brasilefio”. Como
habia declarado Oswald de Andrade, el critico y fildsofo brasilefio, en su importante Manifiesto
Antropdfago de 1928, la meta deseada de los pintores latinoamericanos fue ingerir y transformar
(o “canibalizar”) lo que se consideraba de interés en las culturas extranjeras a fin de valerse de
estos puntos de estimulo para la creacion de formas nuevas (aunque autdctonas) de expresion que
fueran factibles para las naciones latinas del hemisferio occidental.” (E. ). Zullivan, 1992, pag 37)

En 1935 Joaquin Torres Garcia a modo de manifiesto, da vuelta el mapa de América como
propuesta de un camino a seguir: “He dicho Escuela del Sur; porque en realidad, nuestro norte
es el Sur. No debe haber norte, para nosotros, sino por oposicion a nuestro Sur. Por eso ahora
ponemos el mapa al revés, y entonces ya tenemos justa idea de nuestra posicion, y no como quieren
en el resto del mundo. La punta de América, desde ahora, prolongdndose, sefiala insistentemente el
Sur, nuestro norte.” (). Torres Garcia, 1935, pag 213)

Numerosos movimientos artisticos, agrupaciones, expo-
siciones escandalosas y manifiestos fueron apareciendo
y desapareciendo, desde las primeras décadas en varias
metrépolis de América Latina. El Estridentismo de German
Cueto vy Luis Quintanilla (México), el Neocriollismo de Xul
Solar (Buenos Aires), la Antropofagia de Tarsila do Amaral
(San Pablo), el Martinfierrismo de Figari y Xul Solar (Buenos
Aires-Montevideo) asi como el Vibracionismo de Rafael
Barradas y el Universalismo Constructivo de Joaquin Torres
Garcia (Montevideo), son sélo ejemplos clave de aquellas
vanguardias.

Torres Garcia en Paris en 1930, redacté el Manifiesto del
Constructivismo “Volouir construire”, que publicé en el primer
numerodelarevista Cercle et Carré. Asullegada a Montevideo,
Joaquin Torres Garcia, Cartel para en 1934, crea la Asociacion de Arte Constructivo, que luego
la Asociacion de Arte Constructivo, se transformé en el Taller Torres Garcfa y la Escuela del Sur.

1935, técnica mixta sobre cartén, ; ; 7 i
58 x 50 cm Genero6 una fuerte corriente constructivista americana, que




paso de las artes plasticas a la arquitectura y que impacto en
toda América, sobre todo a partir de la década del 40. Artistas
como José Gurvich, Augusto y Horacio Torres, Gonzalo Fonseca,
Julio Alpuy, Anhelo Hernandez, Francisco Matto o Manuel Pailds _Lﬂ}?‘
fueron parte de este movimiento. W
Puede afirmarse que la Bienal de Sdo Paulo, creada en 1951,
fue durante varias décadas, un punto de encuentro y difusion de
las artes en el continente. Muchos artistas, criticos y gustadores i
del arte se fueron enriqueciendo con las sucesivas visitas, en el W N
marco de fondo de la vanguardista San Pablo.

En la década del 30 las tensiones sociales y politicas impactan ESCUELA DEL SUR
directamente en el arte apareciendo el Arte-Politica como campo PUBLICACION DEL TALLER
de accién, a nivel regional e internacional. Los artistas se meten ~ T ORRES - GARCIA
en las realidades sociales de sus paises; exaltan las figuras del

indio, del trabajador rural o de la Revolucion como es el caso Escuela del Sur, Publicacién del
del muralismo mexicano de Diego Rivera, José Clemente Orozco ~ Taller Torres Garcia, Montevideo
y David Alfaro Siqueiros; o crean personajes de la marginacion 1942
como Antonio Berni, con Juanito y Ramona, en Argentina; las mulatas de Rio de Emiliano Di
Cavalcanti; o los recolectores de café de Candido Portinari en el nordeste de Brasil. Estos
movimientos reciben varios nombres como Realismo Social, Nativismo, Nuevo Realismo o Arte
Critico, donde los medios de comunicacion, la fotografia y el cine son fuente de inspiracion y
expresion. Las artes graficas recobran impulso, como con la literatura del Cordel en Brasil o
con grabadores como José Guadalupe Posadas en México. Fernando Botero con sus icénicos
gordos, realiza a su manera una graciosa critica social de la realidad colombiana. Los grandes
murales y telas con representaciones de manifestaciones, reclamos o tradiciones populares
americanas, estan también muy presentes. Los materiales como las arpilleras, los frescos, o
el uso de chapas oxidadas o desechos industriales, son una parte expresiva fundamental de
este movimiento.

El Surrealismo Latinoamericano comienza a desarrollarse en los afios 20 a partir de algunos
artistas vinculados con Parfs. En su creacion, aparecen imagenes relacionadas con el
inconsciente donde se busca investigar el mundo de lo magicoy lo fantastico. Algunos de ellos
integraron el Movimiento Surrealismo Internacional. Casualmente o no, nacié en Montevideo
en 1834 el poeta Isidore Ducasse, mas conocido como el Conde de Lautréamont, que con
su libro “Los cantos de Maldoror”fuera la fuente inspiradora del Surrealismo de Breton. Este
movimiento, a partir de la investigacion en el campo de la energia psiquica, buscaba evadir
la actividad consciente mediante practicas como la asociacion libre, el automatismo psiquico
y el uso de factores como el azar y lo aleatorio. Técnicas como el collage, el fotomontaje, el
frottage, el decoupage o el esgrafiado fueron muy utilizadas. Roberto Matta, Wifredo Lam,
Frida Kahlo, Antonio Berniy Maria Martins, son algunos de sus representantes.

Los Movimientos Concretos, forman parte de un movimiento internacional surgido entre
Francia y Suiza con Theo van Doesburg y Max Bill, que tomaron especial impulso en el periodo
de la postguerra por artistas que trabajaba en la Abstraccién Geométrica.

A partir de la idea basica de terminar con el principio ilusionista de la pintura y con el concepto
de cuadro como “ventana del mundo”, distintas alternativas buscaban liberar a las artes
plasticas de la representacion de la realidad. A mediados de los afios 40, Buenos Aires se
convirtié en uno de los centros mas activos del Arte Concreto y sus variaciones. Madi y la
Asociacion Arte Concreto Invencién, son grupos formados, entre otros, por argentinos como



Gyula Kosice y Enio lommi, y uruguayos como Rhod Rothfuss y Carmelo Arden Quin, que
trabajaban e investigaban sobre las ideas del Concretismo. Con los elementos materiales del
lenguaje visual: formas, colores, lineas y planos, sus trabajos reemplazaron el marco octogonal
tradicional por contornos irregulares y recortados. Crearon objetos de arte montados sobre
paredes y moviles colgando en el espacio. En los afios 50, los brasilefios Hélio Oiticica y Lygia
Clark convierten el colory la luz en cuerpos que se materializan ante el espectador. Sin duda,
el matrimonio de los artistas uruguayos Maria Freire y José Pedro Costigliolo, ocupé un lugar
muy importante dentro de este movimiento, asi como las deliciosas geometrias cromaticas
de Alfredo Volpi realizadas con pigmentos naturales en forma de banderitas y mastiles. Otros
artistas representativos son Lygia Pape, Maria Leontina o Raymundo Collares. En relacion al
Arte Cinético y Optico, en los 50 y 60, Julio Le Parc, Cruz Diez y JesUs Rafael Soto construyeron
obras que investigaban la experiencia visual y perceptiva de la mirada, agregando el concepto
de movimiento real o ilusorio con la necesaria participacion activa del publico.

Después de la Segunda Guerra aparece un intenso cuestionamiento sobre la condicion
humana, el Existencialismo, que también se extiende a las artes. Se habla de “la muerte de la
pintura”. Aparecen nuevas expresiones que la desplazan. Surge el Informalismo que abarca las
tendencias abstractas y gestuales e incluye estilos tales como el Matérico, Gestual, Tachismo
o Espacialista. Encontramos una fuerte presencia de la personalidad del artista a través
de las técnicas o materiales empleados. Un ejemplo lo constituye la artista uruguaya Hilda
Lépez. En otros casos las obras de arte dejan de parecer “obras de arte”: los artistas trabajan
sobre elementos cotidianos, industriales, desechos, textos y palabras; generan ensamblajes o
introducen el cine, la fotografia o el video, como parte de sus obras. Realizan acciones urbanas
oenlanaturaleza, como Garcia Uriburu tifiendo los canales de Venecia; proponen experiencias
corporales y sensoriales, como los Happening o las performances. Ideas y conceptos en
proceso se suceden y combinan con poéticas neofigurativas, el Pop, la Geometria Sensible,
o el Minimalismo. La discusion se centra en temas como la desmaterializacion de la obra de
arte y las relaciones entre arte y politica. El Mayo del 68, las protestas contra la Guerra de
Vietnam y los procesos de descolonizacion, estuvieron muy presentes como telén de fondo.
El panorama latinoamericano fue especialmente activo, con artistas representativos como
Antonio Berni, Jorge de la Vega, Luis Felipe Noé, Hélio Oiticica, Lygia Clark, Nelson Leirner,
Frans Krajcberg, Mira Schendel, Ledn Ferrari o Luiz Camnitzer.

En relacion al arte contemporaneo o
actual de las ultimas décadas, es dificil
hablar de escuelas o corrientes, en
tanto estan sucediendo en el presente
y, por ende, no contamos con la
suficiente perspectiva histérica.

Sin modelos definidos de lo correcto
0 incorrecto en términos artisticos,
las creaciones de los artistas contem-
pordneos circulan con rapidez vy
multiplican  posibilidades, conta-
minaciones y lenguajes. El arte
conceptual desmantela la idea de
la obra de arte como presencia
material y como mercancia.

Pedro Figari, Pericon bajo los ombues, éleo sobre cartén, 50 x 70 cm Los medios de comunicacién, Internet,




las grandes ciudades y sus geografias,
las migraciones, la relectura de las
culturas popularesy de lo autéctono, el
impacto de los grafitis y la resurreccion
de la Pintura, son algunos de los
elementos que han impulsado a los
artistas actuales a desarrollar nuevos
lenguajes, en muchos casos mas
poéticos y pictdricos, que combinan
codigos compartidos del cine, el teatro,
la literatura, la musica, la danza, o los
estudios de género.

La revision histérica de la pintura,
el Psicoanalisis, la Linglistica, la
Antropologia, la mayor facilidad para
viajar y los cédigos de comunicacion
impuestos por los medios masivos,
atraviesan el mundo de las artes
visuales. Dentro de este grupo
plenamente heterogéneo podriamos
incluir a artistas como Guillermo
Kuitca, Adriana Varejdo, Mario Cravo

Rafael Barradas, Vista de un tren a 100 km/hora, 1917, témpera
sobre papel, 40 x 40 cm

Neto, Pablo Atchugarry, Ignacio Iturria, José Gamarra, Wifredo Diaz Valdéz, Marcelo Legrand o
Eduardo Cardozo. Cada uno en su camino, ha ido articulando un lenguaje personal y propio.

Hoy, después de casi 35 afios de GALERIA SUR, podemos decir que el mundo del Arte ha
cambiado para bien; desde unos origenes muy dificiles y cerrados, se ha abierto y se sigue
abriendo dia a dia al Arte Latinoamericano. Hoy navega solo, a toda maquina. No alcanza el
tiempo ni los viajes para seguir el ritmo frenético de muestras, exposiciones, bienales y ferias
donde esta presente. Sin duda es un gran momento. Esperemos que esta muestra sea una

oportunidad para disfrutarlo.

Martin Castillo
Diciembre 2017



Xul Solar

Nel nombe del cielo por un melior mundo
1962

Témpera sobre papel

40,2 x 29,8 cm
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Xul Solar

Proyecto Delta

1955

Témpera y tinta sobre papel
25x33cm
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XXXXXXXX
Sin titulo

Témpera y tinta sobre papel




Xul Solar

Sin titulo

1960

Acuarela, gouache y tinta sobre papel
40 x 23 cm
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Xul Solar
Sin titulo
1918

Acuarela sobre papel
16,1 x11,9cm




Rafael Barradas

Mufieca

1919

Oleo sobre tela
57 x50 cm




Rafael Barradas

Retrato futurista
1919

Oleo sobre tela
70x 60 cm
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Joaquin Torres Garcia
Grafisme en noir et rouge
Paris 1931

Oleo sobre tela
75 x 56 cm
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Joaquin Torres Garcia
Cafe Riche
Paris 1928

Oleo sobre tela
54 x 65 cm




Joaquin Torres Garcia
Figura Humana con estructura

Madrid 1933
Oleo sobre tela
49 x35cm

25



26

Joaquin Torres Garcia

Constructivo con hombre y pez
1944

Oleo sobre cartén
50 x 80 cm
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Joaquin Torres Garcia

Constructivo a cinco t onos
1943

Oleo sobre cartén
42 x45cm




Joaquin Torres Garcia

Ciudad con Puente y Puerto constructivo
1942

Oleo sobre cartén sobre madera

80 x 90 cm
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Antonio Berni

Objetos en la ciudad |
Parfs, 1931

Oleo sobre cartén

45 x 54,5 cm




Antonio Berni

Landru en el hotel
) Parfs, 1932
Oleo sobre tela

54,5 x 75 cm
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Antonio Berni
El incendio en el barrio de Juanito Laguna
1962

Collage sobre chapa y madera
302x210cm
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Antonio Berni

Paisaje Urbano

1960

Oleo, collage y metal sobre madera
61x91.4cm
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Antonio Berni

El Ultimo payador

1962

Taco, madera incisa y chapa
142 x 210 cm
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Antonio Berni

El caido

1953

Oleo sobre tela
197 x 250 cm






Antonio Berni

Suefio en el Delta

1974

Técnica mixta sobre papel
34,4 x 51,6 cm
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Antonio Berni

La madre superiora cura la neurosis eroética de la novia
1974

Técnica mixta sobre papel

32x46cm
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Fernando Botero

La modelo

2011
Acrilico sobre tela
180 x 121 cm

40






Diego Rivera

Paisaje

1935

Técnica mixta sobre papel
32x48 cm
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David Alfaro Siqueiros
Nifia
C.1933

Duco piroxilina sobre arpillera
48 x 48 cm
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Emiliano Di Cavalcanti

Duas mulheres na sacada
C. 1940

Oleo sobre tela

50x36cm
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Emiliano Di Cavalcanti

Lupanar
1929-30

Oleo sobre tela
27 x30cm
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Pedro Figari

Pericén

C. 1930

Oleo sobre cartén
70 x 100 cm
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Pedro Figari

Paso de Candombe
Oleo sobre cartéon
48 x 62 cm
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Pedro Figari

) Injuria
Oleo sobre cartén
50 x 70 cm
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50

José Gurvich
Pareja Cosmica
1966

Oleo sobre tela
148 x 88 cm






Alfredo Volpi

Fachada

Década de 50
Témpera sobre tela
72 x 48,7 cm
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Alfredo Volpi

Fachada

Década de 70
Témpera sobre tela
48 x 32 cm

54




Hélio Qiticica
Metaesquema
Década de 50

Guache sobre cartéon
45x 58 cm
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Hélio Oiticica
Metaesquema
Década de 60

Guache sobre cartéon
48 x 62 cm
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Hélio Oiticica
Metaesquema

Década de 50
Guache sobre cartéon

58 x 62 cm
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Hélio Oiticica
Metaesquema
1958

Guache sobre cartéon
55 x 64 cm
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60

José Pedro Costigliolo

Composicion Gris y Amarilla
1970

Acrilico sobre tela
100 x 100 cm




José Pedro Costigliolo

Vitral

1962

Témpera sobre cartén
92 x72cm
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Maria Freire

Composicién

1952

Acrilico sobre cartéon
49 x49 cm
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Raymundo Colares
Gibia

1971

Papel color plegado
50 x 50 cm

64



Raymundo Colares
Gibia
1971

Papel color plegado
34 x34cm
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Maria Leontina

Narrativa Il Engenho Antolégico
1957

Oleo sobre tela

65x 81 cm
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Mira Schendel

Simbolos (de la serie calculos)

1974

Marcador sobre papel

106 x 66 cm
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Julio Le Parc
Mobile Rouge
1967- 2010

Plexiglas y nylon
167 x 250 x 40 cm







Mario Cravo Neto

Eduardo Com Punhal
1994 - Ed1:16/25
Fotograffa

47 x 57 cm




Mario Cravo Neto

O Deus Da Cabeca
1988 - Ed2: 24/25
Fotograffa

47 x 57 cm




Wifredo Lam

Composition
1944

Oleo sobre papel montado sobre tela
75,4 x 95 cm

72






Roberto Matta

Barreur

1953

Técnica pastel tiza sobre papel
100 x 150 cm

74



Roberto Matta

La montafia infinita
1957

Oleo sobre tela

50 x 70 cm
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Roberto Matta

Ciudad césmica
1960

Oleo sobre tela
115x 145 cm
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Frans Krajcberg

Amazonia

1983

Técnica mixta en relieve con pigmentos
84 x 62 cm
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José Gamarra

Cinco siglos de tormentas
1983

Acrilico sobre tela

150 x 150 cm
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Luis Felipe Noé

Pareja contemporanea

2015
Acrilico y tinta sobre tela

184 x 137 cm
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Guillermo Kuitca

House Plane with broken heart
1990

Acrilico sobre tela
125,5x188,5cm

82



Guillermo Kuitca

Clavel del aire
1985

Acrilico sobre tela
73 x102 cm
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Maria Freire

Forma negra en fondo rojo
1961

Acrilico sobre fibra
65x85cm

84



Maria Freire

Formas Rojas

1961

Témpera sobre papel
50 x 50 cm




Pablo Atchugarry

Sin titulo

2016

Bronce color
136 x31x23cm
Prueba de Autor

86



Pablo Atchugarry

Sin titulo

2006

Marmol de Carrara
104 x 53 x 28 cm




Texto:
Martin Castillo

Correccion:
Jimena Castillo
Daniela Castillo

Fuentes consultadas:
- Arte en Iberoamérica, 1820-1980, Daw Andes, Museo de Arte Reina Soffa, Madrid 1989

- Damian Baydn, Contestacién a una pregunta: ¢Cuando se vuelve Latinoamericano el arte Latinoamericano? Artes Visuales,
México, Museo de Arte Moderno, Chapultepec, 1976

- Oscar Cardona, Obras completas de Octavio Paz, en "Lecturas Dominicales" de El Tiempo, Bogota, enero 30 de 1994

- Archivos digitales International Center for the Arts of the Americas at the Museum of Fine Arts, Houston, Documents of 20th-
century, Latin American and Latino Art

- Archivos digitales del Malba, Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires

- Archivos Digitales, Museo de Arte Reina Sofia, Madrid

- José Antonio Navarrete, Parfs, "1930: arte latinoamericano en la Galeria Zak"

- Jorge Romero Brest, “El artista latinoamericano y su identidad.” Revista Plastica, San Juan de Puerto Rico, 1978

- Edward J. Sullivan, "Artistas Latinoamericanos del siglo XX", Tabapress S.A., Madrid, 1992

- Joaquin Torres Garcfa, "Universalismo Constructivo”, Contribucién a la unificacién del Arte y la Cultura en América, Leccién
30, Escuela del Sur, Editorial Poseiddn, Buenos Aires 194

Fotografias

Carly Angenscheindt
Gustavo Lowry
FOTOSINTESIS

Disefio de catalogo
+monos

MAESTROS LATINOAMERICANOS
GALERIA SUR, Punta del Este 2017
Ruta 10, Parada 46, La Barra, Punta de Este

Empresa Gréfica Mosca
D.L

IMPRESO EN URUGUAY
GALERIA SUR © 2017






GALERIA
S U R



