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Manifiesto a las Nuevas Generaciones
LA DECADENCIA Y LAS ARTES VISUALES
MENSAJE A LAS NUEVAS GENERACIONES

En mds de una oportunidad hemos leido y escuchado que la civilizacién occidental estd en decadencia, en realidad
debiéramos decir que el mundo entero atraviesa por esta realidad no advertida sélo por los que la generan. Cuando
el “subconsciente colectivo” o los posibles “acontecimientos metasociolégicos” no escapan a las estadisticas conocidas
(predecibles), la sociedad toda se convierte en una masa amorfa, con limitados recursos imaginativos y sin defensa
alguna para rechazar los impulsos negativos provenientes de los grupos de Poder, sean éstos econémicos, politicos,
religiosos, culturales, sociolégicos, etc. Un sintoma evidente de la_DECADENCIA . Es que nadie reconoce que estd en
decadencia: especialmente aquellos que a diario ocupan los medios de comunicacién, llémense comunicadores sociales
o formadores de opinién , y aquellos que tienen la responsabilidad de transmitir conocimiento, léase educadores , pero
mas aon los que defentan el poder de la POPULARIDAD Y EL EXITO, siendo ellos lo que de manera directa influyen en
el subconsciente colectivo”.

2Quiénes son sino ellos los personeros de la decadencia?

Desde la década del “60 ya advertiamos que la decadencia cultural proviene de los IDOLOS porque éstos son elegidos
[y creados) por los agentes del marketing, sirviendo de voceros del Poder dominante. Los famosos , los populares
realimentan todos los dias los miltiples canales abiertos por donde corre la mediocridad y la castracién creadora.

En la década del "70 se suman como agentes de la DECADENCIA los criticos de arte que se autotitularon creadores al
mismo nivel del artista, productor de la obra de arte .

Los directores de las agencias de publicidad, activos representantes del consumismo crearon los TEMAS, propuestos
en los grandes eventos de la plastica a nivel internacional. Desde entonces se ha puesto de moda en el mundo y alli
convergen los que de una forma u ofra son victimas de la DECADENCIA proveniente de las postrimerias de la década
del “60.

LA ACEPTACION POR PARTE DE LAS NUEVAS GENERACIONES DE LOS TEMAS, IMPLICA LA SUMISION A UN
PODER SEMEJANTE A LAS ORDENES IMPARTIDAS POR LOS JERARCAS DE LOS REGIMENES TOTALITARIOS; ESTA
SUMISION SIGNIFICA NO SOLO UN RENUNCIAMIENTO A LA LIBERTAD, SINO TAMBIEN A LA IMAGINACION Y POR
LO TANTO LA ANULACION PAULATINA DEL PENSAMIENTO.



La decadencia tiene sus agentes estables y existe una fiel comunicacién, semejante a un clan o secta religiosa. Nuestro
pais sufre desde la década del “70 la epidemia de los temas . Durante la Gltima dictadura, los decadentes formados
en grupos o en forma individual, ayudaron a demostrar al mundo que éramos derechos y humanos , que éramos una
argentina potencia , con eventos como la fiesta del délar y ofros.

La decadencia no permanece estanca, se reaviva en el tiempo generando Hoy, una de las etapas mas criticas de la
Cultura. Ella, como una metdstasis va carcomiendo todo el espacio vital de la Nacién. Ahora ya no son creadores los
criticos, ni los directores de las agencias de publicidad: las empresas internacionales formadas por sociélogos son
las que van marcando las TENDENCIAS , los gustos , las preferencias , mutilando la creatividad y asi frenando la
Evolucién del Hombre y la sociedad. Es a través de estas TENDENCIAS” que se trata de encauzar la cultura, es decir,
sobre la base de la DECADENCIA. Un ejemplo de esto es la exposicion que en 1988 se llevd a cabo en el Centro Cultural
de Recoleta bajo el nombre de NUEVAS TENDENCIAS : grupos de artistas  fueron elegidos para desarrollar diferentes
TEMAS propuestos por una encuestadora suiza. Por supuesto todos los artistas alli reunidos forman parte del elenco
estable de la DECADENCIA en el pais.

LA ACTITUD INFANTILISTA SIGUE MARCANDO LA TENDENCIA DELARTE ARGENTINO: LAS NUEVAS GENERACIONES

TIENEN EN SUS MANOS PODER REVERTIR ESTA REALIDAD. DE LO CONTRARIO, LA DECADENCIA LOS CONVERTIRA,
A CORTO PLAZO, EN NUEVOS AGENTES DE LAS NUEVAS TENDENCIAS

V. Magarifios D.
Plnamar, 1991
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23.5x32cm



témpera sobre papel
montado en papel canson, C. 1950
26.5x 18 cm




témpera sobre papel canson, C. 1950
29.5x20 cm
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témpera sobre papel, C. 1950
22 x 30.5 cm




témpera y lapiz sobre papel, C. 1950
19 x27.5 cm
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fibra sobre papel canson, C. 1950
25.5x32cm



fibra sobre papel canson, C. 1950
32x255cm



tinta sobre papel, C. 1950
26 x 36 cm




tinta sobre papel, C. 1950
20 x 14 cm




fibra sobre papel, C. 1960
27 x 38 cm



V.M.p,

fibra sobre papel, C. 1960
24.5 x 24 cm









fibra y lépiz sobre papel canson, C. 1960
27 x 33.5 cm



técnica mixta sobre papel canson, C. 1960
25.5x32cm




fibra sobre papel canson, C. 1960
21 x29 cm




técnica mixta sobre papel canson, C. 1960
26 x 32 cm




acrilico sobre tela, C. 1960
100 x 100 cm



técnica mixta sobre tela, C. 1970
90 x 90 cm






fibra sobre papel, C. 1970
22 x 28 cm




fibra sobre papel, C. 1970
17 x 22 cm




fibra sobre papel, C. 1970
22 x 26 cm




fibra sobre papel, C. 1950
23 x 24 cm
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Victor Magariios D.
Nacio en Lands, Pcia. de Buenos Aires en 1924. Es el cuarto hijo de seis de una familia de inmigrantes gallegos.

Estudia en la Escuela de Bellas Artes Manuel Belgrano, en la ciudad de Buenos Aires, institucion en la que luego se
desempefia como docente de Pintura. En 1946, funda y lidera el “Grupo Joven” integrado por artistas de su generacién.
En 1947, recibe el premio Prins de la Academia Nacional de Bellas Artes. Viaja a Paris en 1951 becado por el gobierno
francés, donde se vincula con artistas como Georges Vantongerloo, Fernand Leger, Max Bill y otros. Fue encontrando
nuevas formas de expresién geométricas hasta que su constante indagar trasformé su obra en un modo para desentrafiar
los misterios del Universo.

VMD considera que tanto Einstein como Freud aportaron una nueva visién de mundo. La objecién que, desde su
concepcién, dirige al surrealismo, consiste en sefialar que este movimiento exalte el tema y no transforme las formas. Lo
que Magarifios quiere seialar es que existe entre las tendencias irracionales y las que denomina intelectuales, un punto
de confluencia: ambas convergen en la finalidad de salvar al arte como fuente del pensamiento puro, y que en este punto
demuestran que tanto la razén como la intuicién son caminos posibles para la bisqueda de ese absoluto. Por otra parte
Magarifios encuentra que entre el arte de distintos periodos y de distintas culturas existe un orden que los vincula, una
concepcién arménica de las formas, los espacios y los colores, que van més allé de la representacién histérica, religiosa,
filoséfica o méagica.

De regreso a Argentina continda su labor creadora y docente en Buenos Aires. En el afio 1967 cuando decide partir a
Pinamar y construir alli su refugio sobre un medano de la zona rural a metros del mar. Inquieto por las vicisitudes de la
especie humana, es desde alli donde genera su obra y se conecta con la comunidad de artistas y cientificos del mundo
entero. “Mi decisién respondié a diversos factores. Tomé conciencia de que las grandes metrépolis ya no respondian al
hombre nuevo ni a las expectativas surgidas en el campo intelectual a partir de la era atémica”

Entre sus exposiciones cabe mencionar las individuales en el Instituto de Arte Moderno en 1951, en el Museo de Arte
Moderno de Caracas en 1974, en el Cayc en 1984, en el Museo de Bellas Artes de Bruselas en 1986, en Fundacién
Patricios en 1992 y las colectivas en el Stedelijk Museum de Amsterdam en 1953, la XXVII Bienal de Venecia en 1956, la
muestra colectiva “Del arte concreto a las Nuevas Tendencias” en el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires en 1963,
el Premio Di Tella de 1964, la X Bienal de San Pablo en 1969, Contemporary Art 1942 — 72 — Collection of Albright
— Knox Gallery” de Nueva York en 1972 y ofras.

Su obra estd incorporada a los acervos de museos nacionales tales como Museo Nacional de Bellas Artes, Museo
de Arte Moderno de Buenos Aires, MALBA-Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires, MACLA-Museo de Arte
Contemporéneo de La Plata y MACRO-Museo de Arte Contemporéneo de Rosario. Entre las colecciones internacionales
que cuentan con su obra se destacan el MOMA de Nueva York, la Albright-Knox Gallery de Bifalo, el Museo Nacional
de Bellas Artes de Bruselas, Museo de Arte Contemporéneo de Caracas, Museo de Arte Moderno de Paraguay y
multiples colecciones privadas.

En 1993 fallece en Pinamar. Se conforma la Asociaciéon de Amigos que lleva su nombre y tiene como obijetivo principal
la difusién de la obra y el pensamiento de Victor Magarifios D. En 2002, la Asociacién transforma la casa taller del
artista en Pinamar en Casa Museo.



Facsimil de Manifiesto del
Grupo Joven, contra
“El Existencialismo”

C. 1949-1950

Muchas de las obras de
la década del 50 fueron
realizadas al dorso de
este manifiesto.

GRUPO JOVEN CONTRA “EL EXISTENCIALISMO”

mlpu*hlmkwmmwammﬁvﬂh;pmmﬁemm
diferencia entre costumbre e idea.
Hoypormedindehohdasm qum ser mlmdundulu costumbres de

ciertos pueblos, como ideas El ex Surl:mpurejm:pbprdwde
ser implantado como fuerza de liberacié 1:-:-;1L bre, pero

el medio en que surgié y qui lo t mnnnetnhdnmﬁhw—
fhmdeumadummuLuﬁmplemenlemnmtumhemu gendré en un d

nado ambiente y que como medio fué tomado y esgrimido como fin, para poder justificar al
medio; punto de apoyo para la creacién de dicha filosofia.

No son las palabras las que construyen, son los hechos y el conoci aiento del mun-
dn.lnquenmdlhlibu-hdintngnl.

La d& desor i6n por la gue atraviesa E.E. U.U., Francia y otras na-
mnuwmols,enhltﬂu.ﬂﬂﬁpomndemmﬁeﬂuquewlolumhhummam
falsa cultura, que nos guieren introducir con extravagancias y hechos vergonzosos para el

ser

En el EXISTENCIALISMO de Sartre habla de libertad y de eleccién y el hombre
no conoce atin la libertad y cuando se elige es obligado a hacer lo contrario.

Eluutmcu]mummowﬁlquewlnmmtmygmmr_luplrlelu-
tado, pues asi lo ha dicho “no luchar contra los p no luchar contra la fuer-
za"... ésto significa que debemos soportar, verycnﬂareniugudelud:nymhhrmm
hlb lo malo establecido. Actuar como dice Sartre seria aliarse a las falsas culturas, a los
criticos inmundos y a los artistas que explotan el arte como viles mercaderes. ;Qué valor tiene
su EXISTENCIALISMO! si los existencialistas son juego del militarismo imperialista en
Corea, Indochina, Tunez, etc. El existencialismo crea caravanas de initiles que irin mu-
riendo de a uno, para crear nuevas caravanas de cruces existencialistas,

Lo que interesa Il:ly. no es entretenerse enaahunllamlumpuudethem-

cia o viseversa, lo que d »s tener es con dd d enquevw-mnn
sllnqucall'lumbmexnte que tiene ita vivir, que nece-
se, gue ita los di puap(ﬂﬁlohnm&llbewealhnmhn!lm-

!'Idnnhgum que se explotan sus sentimi que es encarcelado, que los mediocres ocu-

plnpluu.quennnomnponde que se trafica con el arte, que el hombre esti cansado de
mentiras vethl“quenenelmmcievlvlr,yqueelhomhequm’emhberhdquuelepm
tenece. Su libertad de espiritu, y no la libertad de

Tiennmaavalw:llumdmdeunm]dado por que era enviado a la guerra y amaba
la libertad a todo lo que se pueda escribir sobre el existencialismo.

EL EXISTENCIALISMO de Sartre no le da al individuo un punto de apoyo en el
espu:ineopml.unl pues el yo se apoya en si mismo, de ahi su debilidad para moverse y hacer
vivir a los demis. Los catélicos teniendo conciencia en Dios se apoyan en Cristo como ejemplo
de accién y amor al préjimo, es asi que el cristianismo forma hombres fuertes y decididos.

El pintor ha de saber todo esto y ademis ha de tomar conciencia del comercialismo
cultural mmlmhdnpoannm,utudmr]a forma en que son introducidos como sostén cul-
tural nuevos pint que "u:mhdn:lelnpmtun

Elpmtwdebeluchumnh—.ln‘ | It yllburguednpk:tnnu
nacida hace mas de 40 afios.

El pintor ha de saber que la obra se construye con miras a lo universal, pero que és-
ta no llega a lo universal, porque es acaparada y traficada como cualquier otro articulo.

EL PINTOR DEBE LUCHAR POR LA PINTURA PURA, PURA EN LO QUE
RESPECTA A LOS MEDIOS DE EXPRESION Y PURA TAMBIEN EL FIN DE SU REALI-
ZACION: PARA QUE LA REALIDAD COMO ACTO SOLAMENTE SEA SUPLANTADA
POR LA REALIDAD NACIDA EN EL CEREBRO, COMO CONSECUENCIA DEL RESUL-
TADO LOGICO DE LOS MEDIOS PROPIOS DEL ARTE.

Crearmnuev-ruhdnd,ynumhoyse ibe: un probl politico o 1

debehdnrmnh-leunmdaquevmdndeafummndnomhcde “EXIS-
TENCI/ LISMO",

Sedehluduumlrnlumamnhmulm y fomentan, ejemplos de miserias hu-
manas, de pudredumbre espiritual, muiiecos movidos por dedos enviciados y
joven invita a luchar por la pintura pura, en contra del desorden y la corrup-

cién.
Magariios “D"
GRUPO JOVEN.
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